Экскурсионный материал к передвижной выставке
«Восток глазами русского офицера»
1. Вступление.

Выставка открывает дверь в непривычный мир китайских имперских чиновников, новой китайской армии, монгольских князей, лам – всего того, что один из русских офицеров-востоковедов назвал «живописной азиатчиной». Выставка создана на основе уникальной коллекции Томского областного краеведческого музея, поступившей из собрания М.А. Полумордвинова, представителя школы русского военного востоковедения. На выставке представлено более 150 предметов: культовая буддистская скульптура и иконы,музыкальные инструменты, доспехи самурая, награды русских офицеров и солдат, фототехника, предметы мебели, знаменитая китайская обувь, более 50 изображений городов, храмовой архитектуры, народных и религиозных праздником и многое другое, составляющее основу и гордость восточной коллекции музея.
2. М.А. Полумордвинов 

Дальневосточные территории издавна были границей соприкосновения двух империй – Российской и Китайской. Здесь на протяжении нескольких столетий определялись взаимные сферы экономических и торговых интересов, сферы политического влияния, а также способы и формы взаимодействия этих разных культурных миров.

Присутствие России в этом регионе усилилось в конце ХIХ – начале ХХ вв., в связи со строительством и эксплуатацией стратегически важного пути: Китайско-Восточной железной дороги, соединившей Восточную Сибирь с Порт-Артуром, арендованным у Китая. Дайцинская империя (такое название тогда носил Китай) в этот период находилась в состоянии глубокого кризиса. Поиск новой идеологии, поиск путей модернизации китайского общества, значительные социальные движения, которые привели к революции в Китае в 1911 году – всё это создавало на юго-восточной границе России сложную напряженную ситуацию.

Российские офицеры, осуществлявшие охрану КВЖД, вели не только охранную, но и пограничную и разведывательную службу. К числу этих специалистов относится и Михаил Аркадьевич Полумордвинов, чья коллекция составляет основу восточной коллекции Томского областного краеведческого музея.
Имя Михаила Аркадьевича Полумордвинова занимает достойное место среди офицеров - ориенталистов, внесших вклад во всестороннее исследование стран Азиатского Востока, в изучение современной политической ситуации региона и способствовавших установлению контактов, принимая во внимание будущие экономические и политические выгоды России.

В 1904 - 1914 годах М.А. Полумордвинов находился на службе в Заамурском округе пограничной службы (ЗОПС) и неоднократно привлекался к работе в органах разведки округа. Совершил несколько рекогносцировок в Маньчжурии и Восточной Монголии для изучения территорий в военно-статистическом, историческом и этнографическом отношении. Михаил Аркадьевич самостоятельно овладел монгольским языком. Он автор цикла работ под названием «Китайская армия», опубликованного в информационном сборнике штаба ЗОПС. Работы, написанные на основе китайских официальных источников, содержали разнообразные сведения о китайских вооруженных силах в период реформ. Несколько его работ посвящено революционным событиям в Китае в 1911 г. В этом же году он написал статью «Монастыри Чжеримского сейма Северо-Восточной Монголии», в которой подробно изложил вопросы о численности, классификации населения монастырей, их экономическом положении и роли ламаизма в политической жизни монголов. Михаил Аркадьевич являлся членом Харбинского отделения Общества Российских Ориенталистов,  активно сотрудничал с печатным органом Харбинского отделения Общества журналом «Вестник Азии» и был редактором нескольких его выпусков (1912 – 1913, № 11-12, 19-24). 
Поступление коллекции в музей:

- 1920 год – Соболевский, служащий управления земледелием, сдал фарфор, табакерки, каменную и деревянную скульптура – Китай, Япония; 

- 18 октября 1920 года по ордеру № 2255 у вдовы полковника запаса армии Екатерины Петровны Полумордвиновой были реквизированы предметы декоративно- прикладного характера из коллекции Полумордвинова;

- 1929 год – договор с Полумордвиновой о приобретении коллекции по буддизму и искусству Китая и Монголии (более 440 экспонатов живописи и скульптуры Китая, Монголии и Японии, оценивается в 1 500 рублей).

Яркую часть коллекции, собранной М.А. Полумордвиновым составляет буддийская культовая пластика, отражающая состав и структуру буддийского пантеона. «Танка»- буддийские иконы, выполненные на плотной ткани яркими минеральными красками, – в основном повторяют сюжеты культовой скульптуры. В коллекции, собранной на территории Северного Китая и Монголии, в большей степени представлены предметы ламаизма, уделяющего особое внимание внешним сторонам культа – ритуалам и обрядам. Уникальное собрание представляют атрибуты богослужения: колокола, трубы, молитвенные мельницы «хурдэ», храмовые украшения, зеркала с изображением «мандалы» – наглядной карты индо-буддийского космоса. «Габала» – ритуальная чаша из человеческого черепа, оправленная в металл и украшенная бирюзой, – отражает древнейшие верования населения Азии, согласно которым голова – вместилище разума и благочестия. Особую этнографическую ценность имеют бытовые предметы – обувь, украшения, предметы письма и счета, столовые приборы, фотографии, запечатлевшие природу, повседневную жизнь, культовые церемонии Китая, Японии, Монголии, Тибета.

Полумордвинов Михаил Аркадьевич родился 26.07.1867 в семье потомственных дворян Саратовской губернии. Образование получил в Оренбургском Неплюевском кадетском корпусе, Чугуевском пехотном юнкерском училище. Из училища вышел в 158-й пехотный Кутаисский полк (1888), временно исполняющий должность командира роты (1889), поручик (1893), прикомандирован к штабу 40-й пехотной дивизии для «письменных занятий», библиотекарь бригадного военного собрания (1895), исполняющий должность адъютанта 40-й пехотной дивизии, исполняющий должность комендантского адъютанта Бобруйска (1896), переведен на службу в Сретенский резервный батальон (1897), временно исполняющий должность командира роты, заведующий охотничьей командой (май – август 1898), помощник старшего адъютанта 3-го военного отдела Забайкальской области (август 1898), переведен на службу в Отдельный корпус пограничной стражи (март 1903), младший офицер 22-й сотни 4-й бригады Заамурского округа пограничной службы (далее - ЗОПС) (1903), помощник старшего адъютанта штаба округа (август 1903), штаб – ротмистр (декабрь 1903), исполняющий должность старшего адъютанта штаба округа (февраль 1904), ротмистр (ноябрь 1904), подполковник (1908), исполняющий должность младшего штаб – офицера 4-го пограничного Заамурского пехотного полка (март 1910), переведен в 3-й пограничный Заамурский пехотный полк (август 1910), заведующий отрядной школой подпрапорщиков (январь 1911), заведующий хозяйством (март 1911), временно исполняющий должность командира полка (сентябрь 1911), младший офицер полка (1912), переведен в 1-й пограничный Заамурский пехотный полк (май 1912), временно исполняющий должность командира 1-го батальона (июль 1912), прикомандирован ко 2-му пограничному Заамурскому пехотному полку, временно исполняющий должность командира 1-го батальона (июль1912), младший штаб-офицер штаба ЗОПС (ноябрь 1912), временно исполняющий должность старшего адъютанта штаба округа (январь 1913), переведен в 4-й пограничный Заамурский пехотный полк (август 1913), младший штаб-офицер полка (сентябрь 1913), старший адъютант штаба округа (октябрь 1913), временно исполняющий должность штаб-офицера для поручений при штабе округа (сентябрь 1914), временно исполняющий должность штаб-офицера для поручений при начальнике ЗОПС (апрель 1915). В июне 1915 г. уволен со службы по болезни. Участник Первой мировой войны, командир 3-го батальона 4-го Заамурского пограничного пехотного полка (октябрь 1915), командир 2-го батальона (январь 1916). В мае 1916 г. уволен со службы по ранению в чине полковника. Участник похода в Китай (1900-1901), русско-японской войны (1904-1905).

Документы послужного списка рассказывают о службе М. Полумордвинова, о его перемещении по гарнизонам России, о профессиональном росте до чина подполковника (при увольнении – полковника, т.к. присваивалось очередное звание). За скупыми строками рапортов и донесений не виден увлеченный исследователь, специалист  - востоковед, внесший вклад в развитие ориенталистики.

3. Военное востоковедение Офицеры-ориенталисты. Общество востоковедения

Кроме самого М.А. Полумордвинова, благодаря хранящимся в его библиотеке трудам, в том числе серии работ, издававшихся штабом Заамурского округа пограничной службы «Материалы по изучению Манчжурии, Монголии, Китая и Японии», мы знаем и о других специалистах этого профиля. Это полковник Володченко, ротмистр Баранов, поручики Коншин и Скопин, полковник Хитрово, Соболев; вероятно, были и другие, однако эти фамилии наиболее часты среди авторов этой серии. В коллекции имеются фотоотчеты рекогносцировочных поездок по территории княжеств Внутренней Монголии: «Альбом экспедиции поручика Коншина в Монгольское княжество» и  что-то  вроде коллажа «разведка поручика Форла».(фото Коншина) 

Военное востоковедение возникло в России в первой половине XIX в. как прикладная, научно-практическая форма исследований. У истоков становления военного востоковедения стоял выдающийся ученый-ориенталист, академик, генерал Николай Михайлович Пржевальский. В своей работе «От Кяхты на истоки Желтой реки, исследование северной окраины Тибета и путь через Лоб-нор по бассейну Таримы», изданной в Санкт-Петербурге в 1888 году он писал наставления для будущих исследователей: …На первом плане, конечно, должны стоять исследования чисто географические, затем естественно-исторические и этнографическиек; собирание коллекций…, а при удобных случаях, делать фотографические снимки».

 В начале XX в. в Русской армии появилась неизвестная ранее военная специальность – «офицер-востоковед» («офицер-ориенталист»), которая была включена в штаты пограничных военных округов, корпусов, дивизий, отдельных крепостей и постов. Появились и специальные военно-востоковедные издания.

Общество востоковедения Интерес к Востоку способствовал появлению Обществ Востоковедения. Одно из первых обществ было организовано в Санкт-Петербурге в 1900 году. По примеру столичного общества для организации деятельности разрабатывались уставы обществ на местах: в Казани, Харбине, Владивостоке и в других городах. В первом параграфе устава была записана цель учреждения: «…распространение среди восточных народов точных и правильных сведении о России, а также ознакомлением русского общества с материальными нуждами и духовной жизнью Востока, - содействовать сближению России с восточными странами и служить проводником русской культуры и производительности среди восточных народностей как в пределах России, так и вне её».

Кроме того, Общество «исследует всеми доступными ему средствами экономическое и торгово-промышленное состояние народов Востока, особенно по отношению к возможности сбыта русских товаров», устраивает выставки «для взаимного ознакомления с торговлей, промышленностью, естественными богатствами и бытовыми условиями», обращая внимание «на вопросы антропологические, этнографические, географические, климатические, исторические, религиозные и бытовые» в «целях успешного сближения с различными восточными народами и изучения их культурного и экономического положения», «сведения по коммерческой географии и хозяйству Востока».

4. Китайско-восточная железная дорога (КВЖД).

Находилась в совместном управлении России и Китая. КВЖД является кратчайшим путем, связывающим азиатские порты с Европой. Она сокращает путь между Читой и Владивостоком на 600 км, по сравнению с Забайкальской и Уссурийской.

Концессия на строительство дороги через Маньчжурию на Дальний восток была получена Россией в 1896 году. Подставным лицом русского правительства являлся Русско-Китайский банк (впоследствии Русско-Азиатский). По договору России предоставлялось право эксплуатировать дорогу в течение 80 лет со дня открытия движения. По истечении срока дорога должна была перейти безвозмездно в собственность Китая, ему представлялось право выкупить дорогу через 36 лет с начала эксплуатации, уплатив её стоимость.

Строительство КВЖД началось в 1898 году. В 1903 году движение было открыто. Трасса в 2500 км проходила по полупустынной и малозаселенной стране. Основная магистраль проходила от станции Маньчжурия до станции Пограничная. Остальной путь приходился на южную часть дороги, связывающую Харбин с Дальним (Дайрен) и Порт-Артуром.

Китай (Дайцинская империя) на рубеже XIX-XX веков находился в состоянии затяжного кризиса и мучительных поисках путей выхода их него. Европейские державы, на протяжении более чем полувека предпринимали попытки «открыть» Китай для торговли, однако удалось это не с первой попытки. После нескольких так называемых «опиумных войн», восстания тайпинов и других массовых социальных движений, был установлен режим «открытых дверей», предполагавший совместное использование богатств Китая европейскими странами. Не являясь официально колонией ни одной из европейских стран, Китай попал в едва ли не худший режим эксплуатации.

Тем не менее, большинство сторон, зарившихся на ресурсы Китая, старались определить свои сферы преимущественного влияния. Россия в этом отношении не представляла исключения; однако стоит подчеркнуть, что Дайцинская империя являлась её юго-восточным непосредственным соседом, и Россия неизбежно была заинтересована в спокойствии на этих границах.

5. Боксёрское восстание.

Экспансия иностранных держав вызвала возмущение широких слоев китайского народа. В 1900г. в Шаньдуне и Хэбэе вспыхнуло так называемое боксерское восстание, направленное против чужеземных поработителей. Ядро восставших возглавили члены тайного общества Ихэтуань («Отряд справедливости и мира»). Вскоре экспедиционный корпус восьми западных держав (в том числе России) занял Пекин, а цинский двор, бежавший в Сиань, пошел на новые уступки. В сентябре 1901 г. в Пекине был подписан протокол, закрепивший полуколониальное положение Китая.

6. Русско-японская война.

Сферой интересов России в Китае была территория Манчжурии, а также Монголии, которая тогда являлась частью Дайцинской империи, имея особый автономный статус.

Там, в Манчжурии и на полуострове Ляодун, столкнулись интересы России и Японии, закончившиеся кровопролитной войной, начавшейся в 1904 году. Трагическая страница в истории. Обе армии были обескровлены. Историки называют «последняя джентльменская «война» Русские и японские военнопленные были в хороших условиях. На основе Портсмутского мирного договора, победительнице – Японии, была уступлена часть дороги от Дальнего до ст. Чаньчунь. Этот участок дороги перестроен Японией на свою колею. Хотя южная часть Маньчжурии стала сферой японского влияния, в Северной Маньчжурии Россия сохранила свои привилегии, полученные за участие в подавлении боксерского восстания 1900 года. Подданные России по этим привилегиям, не подлежали китайскому суду, а отвечали перед своими консульскими судами. В полосе отчуждения КВЖД Россия имела свою регулярную полицию и судебные учреждения. В городах Ханькоу и Тяньцзине крупные участки земли выделены были в концессии русским подданным и находились под охраной русских войск и управлялись городским самоуправлением под контролем консула. Россия пользовалась особыми льготными тарифами, и, ежегодно получала контрибуцию. 

Постройка дороги обошлась в 460 мил. рублей, а за вычетом отошедшей к Японии Ю - Маньчжурской жд – 378 мил. рублей.

7. Заамурский округ — территориально-организационная структура военной охраны Китайско-Восточной железной дороги (КВЖД) и ее служебного и технического персонала. Вскоре после подписания в 1896 года российско-китайского договора о сооружении на территории китайской Маньчжурии российской КВЖД от Читы до Владивостока, 16 августа 1897 года строительство этой железнодорожной магистрали было официально начато. Проведение строительных работ и последующая эксплуатация линии требовали создания мощной военизированной охраны. Еще до начала строительства 10 мая 1897 года правление КВЖД приняло решение «учредить для КВЖД особую охранную стражу, укомплектовать ее вольнонаемными чинами запаса армии» (Протокол правления КВЖД № 82). Первоначально стража насчитывала 699 конных нижних чинов, 120 офицеров с подчинением начальника стражи главному инженеру строительства. В задачи стражи входила охрана полосы длиной 2,5 тыс. верст силами постов до 5 человек. Одновременно с объектами строящейся КВЖД стража также силами отдельных постов несла охрану судоходства на реке Сунгари на участке от Харбина до Хабаровска. Две сотни дислоцировались в окрестностях города Гирина, охраняя местные заготовки. В 1901 году охранная стража была преобразована в Заамурский округ отдельного корпуса пограничной стражи. На момент формирования округа он состоял из 55 рот, 55 сотен, 6 батарей, 25 учебных команд. Эти силы были объединены в 8 линейных и 4 резервных отряда и составляли 4 бригады при общей численности личного состава 25 тыс. человек. В годы Русско-японской войны 1904-05 годов части округа, помимо выполнения своей основной задачи по охране КВЖД, принимали участие в боевых действиях. Ими было предотвращено 128 железнодорожных диверсий и выдержано более 200 боестолкновений. Постоянной боевой готовности требовали практически ежедневные стычки с хунхузами (китайскими бандитами), разбойничавшими в полосе отчуждения КВЖД. После Русско-японской войны, в связи с сокращением протяженности КВЖД, возникла необходимость сокращения охраны этой магистрали. Согласно Портсмутскому мирному договору разрешалось иметь до 15 человек охраны на 1 км железной дороги, включая в это количество и железнодорожных рабочих. В связи с этим 14 октября 1907 года Заамурский округ был реорганизован по новым штатам и включил 54 роты, 42 сотни, 4 батареи и 25 учебных команд. Эти войска были организованы в 12 отрядов, составивших 3 бригады. С 1902 по 1911 год Заамурским округом отдельного корпуса пограничной стражи командовал генерал Н. М. Чичагов. Как опытный командир и умелый администратор, хороший знаток Дальнего Востока, генерал Чичагов проделал огромную работу для совершенствования службы округа. Им при округе были организованы школы китайского и японского языков, а штаб округа издал несколько десятков топографических и статистических исследований и различных карт. 22 января 1910 года округ был вновь реорганизован и «получил военную организацию». Подобное штатное расписание Заамурского округа сохранялось до 1915 года, когда в разгар Первой мировой войны он был отправлен на австро-германский фронт. Начало Первой мировой войны вызвало патриотический подъем у офицеров округа и стремление непосредственно участвовать в боевых действиях. В штаб поступили сотни прошений офицеров о переводе в действующую армию, но по согласованию с военным министром Российской империи В. А. Сухомлиновым все они получили отказ. Поэтому многие офицеры самовольно покидали Заамурский округ и пробирались через всю страну на фронт. Это вынудило совет министров Российской империи 10 сентября 1914 года разрешить откомандирование офицеров округа на театр военных действий с условием сохранения боеспособности Заамурского округа. Несмотря на противодействие управляющего КВЖД генерала Д. Л. Хорвата, являвшегося противником любых мобилизаций в полосе дороги, осложнение положения на фронтах Первой мировой войны привело к тому, что 10 февраля 1915 года был получен приказ Верховного Главнокомандующего о выступлении частей Заамурского округа пограничной стражи на фронт. В действующую армию были отправлены 6 пехотных полков двухбатальонного состава, 6 конных полков пятисотенного состава с пулеметными командами, артиллерийские части и саперная рота. Революционные события 1917 года стали причиной дезорганизации ополченческих дружин и сделали невозможным выполнение задач по охране КВЖД. Стихийная демобилизация российской армии в 1918 году в полной мере отразилась и на Заамурском округе. После этого в полосе КВЖД практически безнаказанно стали разбойничать отряды хунхузов. Официально охранная стража КВЖД прекратила существование в июле 1920 года. 
8. Китайские деньги. Первые люди, принесшие в Европу известия о Китае, были купцами. Посему в полуфантастические рассказы иногда вплетается вполне практическая информация: что и почем можно купить в некоем городе, и сколько местной валюты дают за серебряный талер. Историю денег невозможно писать в отрыве от истории государства. Насчитывает она более семи тысяч лет. Сами китайцы ведут ее начало с полулегендарного царства Ся. Климат Китая был тогда холоднее, и скотоводство было основным занятием человека. При обмене все оценивалось в быках или овцах. Роль денег могли выполнять и злаковые культуры. До сих пор в глубинке Юго-Востока, если нет мелкой разменной монеты, сдачу отсчитывают чашками риса. Нo люди старались изобрести эквивалент, который бы принимали все. Ракушки каури - блестящие, легкие, прочные - были уже настоящими деньгами. При раскопках древних поселений их находили в таких количествах, что нет сомнений: их копили. Ракушек катастрофически не хватало, и появились их заменители из камня. Наконец с развитием металлургии деньги стали изготовлять из меди и бронзы. Китайцы связывают этот период с династиями Шан и Западная Чжоу. Бронза постепенно вытесняла все остальное. Она не портилась, занимала мало места, была нужна буквально всем. Бронзовые каури практичнее простых слитков, ведь не всегда у торговцев под рукой были весы, чтобы точно определить вес и, соответственно, стоимость, к тому же всегда находились любители <разбавить> сплав. На каури появляются надписи, предохраняющие от подделок. Каури все больше приобретают вид настоящих монет. Эпоха <Борющихся царств> - Чжаньго - относится к середине 1 тысячелетия до н.э. Каждое государство, даже самое маленькое, отливало свои монеты. Археологи отмечают около сотни мест их выпуска. Были бронзовые монеты в форме мотыги - царство Цзинь, в форме ножа - Янь и Ци, бронзовые каури - Чу, рыбы, колокольчики и многое другое. Кроме бронзовых, имели хождение лопатовидные серебряные деньги - Чжен, золотые квадратные с клеймами - Чу. В IV веке до н.э. в государстве Цинь министром Шан Яном при поддержке Цинского Вана были проведены реформы. Циньский цянь, круглая бронзовая монета с четырехугольным отверстием посредине, обращался в Китае около 2500 лет. Беспрецедентный случай в мировой истории! Монета меняла размер, вес, надписи - но оставалась все той же по форме и способу изготовления. Ее не чеканили, а отливали в специальных формочках. На лицевой стороне монеты, как правило, располагались четыре иероглифа. Два вертикальных обозначали девиз периода правления императора. Каждый император при восшествии на престол выбирал себе девиз. Скажем, <Небесное спокойствие> или <Всеобщая радость>. Эти девизы менялись раз в пять-шесть лет. По ним современные нумизматы датируют теперь возраст монеты. Начиная с династии Мин, девиз стал один на все правление. Два горизонтальных иероглифа передавали название монеты: юань бао - <первоначальная драгоценность>, тун бао - <обращенная драгоценность>, чжун бао - <тяжелая драгоценность>.Дополнительные иероглифы и знаки на оборотной стороне обозначали различные монетные дворы, серии выпусков и даже номера плавильных печей. Китайцы фамильярно называли монеты <братьями с квадратной дырочкой>. Поэты не стеснялись называть свои сборники по наименованиям монет <Обращенной драгоценностью>. Некоторые монеты, кроме того, считались амулетами. Ведь на них красовались иероглифы Шэн - жизнь, Цай - богатство. Были попытки вместо бронзовых выпускать железные деньги, но, кроме инфляции, это ни к чему не привело. Первые бумажные деньги появились в Китае в период правления династии Тан - самой могущественной и славной. Первоначально это были денежные расписки и векселя, которые купцы брали с собой в дорогу и потом меняли на звонкую монету. Удобство таких денег было столь очевидно, что чиновники стали практиковать их для отправки налогов. Правительство выпустило <обменные векселя>, на которые можно было приобрести в любых районах страны продукты, чай, соль. Настоящие, в нашем понимании, деньги появились в X веке в провинции Сычуань. Дабы бороться с фальшивками, для печати денег китайцами стала использоваться особая бумага с включением различных волокон - сырьем для них служили кора тутового дерева и шелк. Деньги требуют жарки. (из соли). Но само государство злоупотребило печатью банкнот, ничем не обеспеченных, и в результате получило чудовищную инфляцию. Империя Тан погибла в огне крестьянских восстаний и гражданской войны. Затем наступил черёд монгольского завоевания. Примерно в этот период в Китае и побывал Марко Поло, зафиксировав такой курьез, как бумажные деньги. Первоначально предполагалось обеспечивать их золотом и серебром, но потом решили: лучше вывозить драгоценные металлы в качестве добычи. Бумажные деньги были обеспечены шелком. Их прозвали <шелковые деньги>. Но и шелк в огромных количествах вывозился захватчиками. Марко Поло упомянул в своих записках еще один вид удивительных денег - из соли. Соляной раствор кипятили в котлах до тестообразного состояния, потом из него лепили бруски, а затем накладывали клеймо императора. Чтобы деньги приобрели должную твердость для обращения, их дополнительно <жарили> на горячих черепицах. Приблизительно в это же время начали свое существование и чайные деньги - спрессованные кирпичики чая. Разруха экономики всегда заставляет возвращаться к натуральному хозяйству. Налоги монголы собирали зерном. Юани и фыни, красные и зеленые Наконец даже Цини поняли, что назрела необходимость в реформах. Были предприняты попытки перевооружить армию, развить промышленность. В финансовой сфере это выразилось в появлении новых денег. Было закуплено новое оборудование, и впервые в истории Китая в 1889 году стали чеканить монеты по стандартам мексиканского доллара. Китайский доллар был эквивалентом 24 г серебра и назывался юань. Разменные монеты (сенты) выпускались номиналом по 5, 10, 20 и 50 и назывались фынь. Медные монеты - кэш. Золотых монет Китай не выпустил. Реформа носила незавершенный характер - китайские деньги отставали от мирового стандарта. Увы, циньская династия была настолько развращена, что даже попытки реформ не могли принести облегчения. Деньги, отпущенные на китайский флот, были присвоены императрицей Цы Си. Когда в 1894 году японцы попытались захватить Корею, китайский флот потерпел страшное поражение. Император допросил виноватых, и ему ответили: <Японцы нас все равно бы разгромили, а так у императрицы появился прекрасный летний дворец>. Манчжурская династия пала 12 февраля 1912 года. Президентом Китайской Республики стал генерал Юань Ши Кай. Через четыре года он умер. С сентября 1917 по 1919 год страной правил Сун Ят Сен. Республиканские монеты чеканились в сентах и долларах, но уже, разумеется, с другой символикой. Если в 1914-1919 годах на них изображен Юань Ши Кай, то позже появляется профиль Сун Ят Сена. В 1915 г. начат выпуск 10-долларовых золотых монет. В 1919 г. цифра удваивается. В 30-х годах в Китае полыхает война против японской интервенции. В районах, занятых китайской Красной Армией, появляются монеты с портретом Ленина, серпом, молотом и звездой. 1 октября 1949 г. Мао Цзэдун провозглашает образование КНР. Этому событию предшествовало несколько лет гражданской войны с бывшим антияпонским союзником Чан Кайши. Выпускаются медные и медно-никелевые юани, алюминиевые фыни. Один юань равен 10 дзяо. 1 дзяо - 10 фыням. На самых крупных купюрах портреты вождей - основателей КНР, на обороте панорама гор, Великая китайская стена. На других - ученый, рабочий и крестьянин - символ классового единства китайского народа, и, кроме того, представители различных народностей страны, девушки, дети. По древней традиции на всех купюрах обязательно присутствуют виньетки из веточек сосны и цветков бамбука, ласточки, птица феникс - все, что символизирует благополучие и счастье.
9. Китайская армия.
Значительный интерес представляет собой серия работ, автором которых был М.А. Полумордвинов, посвящённых модернизации китайской армии. Этот процесс протекал в буквальном смысле на глазах наших офицеров-востоковедов, и в силу самой прямой разведывательной обязанности, не остался незамеченным. Переводились издаваемые китайцами многочисленные полевые уставы, памятки солдатам, наставления о производстве разных видов работ. Отметим, что регулярная армия-это что-то новое, невиданное для Китая, который никогда не имел ничего подобного.
Более того, само отношение к военным было пренебрежительно-брезгливым. «Из хорошего железа не делают гвоздей – хороший человек не пойдёт в солдаты» - гласит китайская пословица. Деятельный вице-король Юан-ши-кай замахнулся на устойчивую  традицию, и очень в этом преуспел. 

Об этом процессе написан ряд работ офицерами ориенталистами Заамурского округа пограничной службы (далее ЗОПС).
Многие фотографии модернизирующейся китайской армии из фотофонда М.А. Полумордвинова, предположительно, сделаны во время учений: Больших маневров под насел. пунктом Хо-кин-фу. (Это китайская армия. Страна была полуфеодальной. Войска реформировались после поражения в опиумных войнах. Русские инструктора. Набор в армию вербовочный. Шел всякий сброд: разномастное вооружение – форма, похожая на японскую (цвет). Указ 1901 г. о новых формах в армии, формировалась за счет рекрутской повинности. 
В Манчжурии – лучше. Главным и наиболее успешным (хотя и не единственным) организатором армии является вице-король Севера Юан-ши-кай. По мнению наблюдателей, это единственный человек, с которым придется считаться Европе. На создание своей армии Юан-ши-каю потребовалось всего 4 года(!).  Полученный результат достоин удивления и заставляет опасаться, что через несколько лет Европе придется очутиться лицом к лицу с Китайской армией, которая будет сильнее, особенно в смысле дисциплины, выносливости и порядка. Пересоздание кит армии ведется военными инструкторами европейцами (немцами и французами) и японцами, причем повсеместно японцы стараются заменить всех остальных иностранцев. В Индокитае инструктора были японские.
Маневры. (в Манчжурии). Фото – флаг на желтом фоне – дракон – символ китайского двора. Разделение на Северную и Южную армии. На этих маневрах присутствовали многочисленные приглашенные иностранные наблюдатели, которые могли воочию убедиться, какого результата смогли добиться китайцы в военном деле. Среди них был барон де Биндер Кригельштейн, чьё описание манёвров напечатано в сборнике ММКЯ. Им отмечалось, что по природе китайцы, как земледельческий народ, миролюбивы, однако иногда и им присуща воинственность. Мнение немцев обо всем виденном было очень лестное и выражалось в восхищении дисциплиной. Французские агенты, признающие в армии только опыт и технику, были менее очарованы и, признавая образцовость дисциплины, находили множество недостатков в организации и невысоким развитие офицеров. Английские офицеры предпочитали мудро молчать. Тем не менее: «Все были поражены: мы ожидали увидеть балаган, войска дикие и смешные, идиотские передвижения и беспорядок без конца. И вдруг увидели  блестящую сорокатысячную армию, со всеми современными усовершенствованиями в военном деле. Работа в армии идет с  неподражаемым рвением». В качестве политического вывода обосновывается тезис о том, что преобразования в Китае сделались насущным вопросом и будут идти своим чередом. Не следует вмешиваться в этот процесс, поскольку это невозможно, к тому же сильное правительство – это именно то, что нужно Китаю, чтобы противодействовать «негодным коммивояжерам, проходимцам, мошенникам, которыми кишит Китай». Жёлтая опасность-это фантасмагория иностранных купцов в Китае, которые чувствуют, что золотое время надувательства для них скоро кончится. Даже и России нечего бояться нападений на свою территорию. Китаю нужно не менее 50 лет работы для преобразований социальных и административных.
10. Китай традиционный

Китайские «фанзы» непрезентабельны. Быт местного населения неприхотлив. Живут как трава при дороге. Еда – пельмени, лапша. «Знаменитая» грязь. «Паланкины» для переноса чиновников. - Общественный строй, сословия старого Китая.

Для китайцев все общественные отношения охватывались так называемыми «пятью постоянствами» человеческой жизни: отношениями между правителем и подданным, отцом и сыном, мужем и женой, младшими и старшими, братьями и друзьями. Власти империи всегда призывали к тому, чтобы среди подданных «каждый следовал своему уделу» и поощряли наследование сыном занятия отца.

Классы:

Ученые-чиновники - правящий класс в Китае. Они обладали властью благодаря своей образованности и добродетели, т.е. благодаря знанию символического языка культуры. Сословие не было наследственным. Внутри элиты существовала своя иерархия, ученые-чиновники не платили налогов и не отбывали повинностей.

Бюрократия. Будучи одним из самых архаических государственных образований, китайская империя была в то же время одним из самых передовых государств древнего и средневекового мира. Китайцы тщательно разработали принципы самого совершенного управления государством – управления с помощью бюрократии. Китайская теория бюрократии объявляла главным государственным приоритетом эффективность администрации. Подданные империи рассматривались как пассивная сила, подконтрольная властям. Все жители Поднебесной были одинаково бесправны перед императором, но на деле это не выражалось в произвол власти, поскольку первейшей обязанностью государя была забота о процветании всего живого.

Стремясь побудить подданных к ревностной службе, китайские власти еще в древности ввели табель о рангах, насчитывающую 20 ступеней. Еще 9 (а в дальнейшем 18) рангов имели чиновники. Ежегодно проводилась аттестация всех служилых людей, которая определяла их дальнейшую карьеру.

Одно из главных достижений китайской политической культуры состояло в том, что причиной для поступления на государственную службу была не знатность происхождения, а личные способности. Выявление личных способностей проходило посредством экзаменационных испытаний. Успешная сдача экзаменов на уровне провинций и уездов была условием допущения к экзаменам при императорском дворе. Экзаменационная система была неотъемлемой частью политической и общественной жизни старого Китая. 

Земледельцы – один из трех «классов народа». Объединяло как землевладельцев, так и крестьян. Уделом большинства земледельцев была беспросветная нищета, пятая часть деревенского населения не имела своего хозяйства.

Китай – страна высокоразвитой земледельческой цивилизации, проявившей за свою долгую историю чрезвычайную жизнеспособность. Профессия земледельца всегда была окружена большим почетом. Как гласит китайская поговорка: «среди 72 занятий народа землепашество над всеми царствует».

Ремесленники – второй из трех «классов народа». Класс не имел четких границ; физический труд и профессиональные навыки считались чем-то унизительным для  благородного мужа. На протяжении всей истории Китая ремесло противопоставлялось свободному творчеству. Человеческий идеал в китайской традиции – одаренный любитель, свободный художник, занимающийся искусством для удовольствия. Даже талантливейший ремесленник не мог мечтать о признании в высшем обществе. Ремесло в Китае было семейным делом, и секреты мастерства передавались в семье от отца к сыну, втайне от коллег.

Торговцы – последний из трех «классов народа». Занимали самую низшую ступень в классовой иерархии Китая. Положение купцов было двойственным – с одной стороны, они находились под подозрением двора как люди, наживающиеся на труде простых людей, с другой – считались полезными для общества, поскольку способствовали обогащению государства. Отсюда фактическая опора бюрократического аппарата на богатых купцов, при всей их теоретической бесправности и ограничениях.

Китайская империя, не имевшая сословия феодальной знати, не знала и традиции городов-замков или городов-акрополей. Город в Китае не представлял какой-то особой политической силы и не имел для империи того значения, что города в Европе. Горожане не представляли особой социальной группы, их своеобразие заключалось, разве что, в системе налогообложения, отличной от деревенской.

Тем не менее, поскольку город был средоточием всей политической, экономической и даже культурной жизни империи, городское общество было весьма неоднородным и пестрым по своему составу. Значительную часть населения городов составляли чиновники, их семьи и прислуга. Рядом с чиновниками на вершине социальной лестницы стояли богатые купцы. Не смотря на то, что они (теоретически) были наиболее бесправным слоем общества, фактически купцы являлись «хозяевами» городов и торговля была главным источником дохода знатных чиновников. Но основную массу городского населения составляли ремесленники, мелкие торговцы, обслуживающий персонал, а также всевозможные знахари, бродячие артисты, поденщики, нищие и прочая «голь перекатная», которую в Китае называли «людьми рек и озер». Город в Китае никогда не выступал как самостоятельная социальная или политическая сила. Он не был общиной горожан, а являл собой только скопление человеческих масс, место заработка и траты заработанного, арену для преуспевания в талантах, добродетелях и даже в пороке. Не меньше, чем жажда денег и славы, жителями китайских городов владела жажда зрелищ и удовольствий. Целые квартала в городах были заняты всевозможными увеселительными заведениями.

Цирковые представления всегда пользовались в Китае огромной популярностью. В древности цирковое искусство было представлено акробатами и эквилибристами, канатоходцами, фокусниками и жонглерами. Акробатика могла сочетаться с хореографией, музыкой, зрелищными эффектами – например, в цирковых программах на мифологические сюжеты. В императорском дворце даже была цирковая школа, где кроме всего прочего проводилась дрессировка лошадей. Китайский цирк – восхищались, дрессировали лягушек, мышей, только что не муравьев. В последующие столетия цирковое искусство лишилось покровительства высокопоставленных особ и стало народным зрелищем. Огромное количество бродячих цирковых трупп разъезжало по дорогам Китая. С давних времен китайские циркачи дрессировали медведей, мышей, обезьян, черепах и даже муравьев, рыб и лягушек. Представления давали обычно семейные труппы. Цирковые представления были непременным атрибутом больших праздников.

11.Китайская живопись и каллиграфия

Китайская национальная живопись гохуа появилась в глубокой древности. Она отличается большим своеобразием и совершенно отлична по материалу, технике и художественным средствам от европейской живописи. Китайские картины пишутся тушью, минеральными и растительными красками типа акварели на шёлке (иногда на хлопчатобумажной или пеньковой ткани) или на особой бумаге из мягкого тонкого волокна и имеют форму свитков—горизонтальных для рассматривания на столе и вертикальных для украшения стен.

Художники пользуются кистями разных размеров, от очень тонких до очень толстых (от 5 миллиметров до 5 сантиметров). Штрих может быть легким, как облако, или мощным, как дракон. 

Одной из отличительных черт китайской живописи является то, что образы в ней создаются посредством линейного рисунка, в то время как в европейской живописи образы выражаются с помощью объёмов и форм, цветом и светотенью. 

В Китае издавна говорят о близости живописи и каллиграфии. Художники и каллиграфы пользуются одними и теми же материалами и инструментами ( кисть, бумага и тушь) и одинаковым линейным способом письма. Между китайской каллиграфией и живописью столько общего, что они считаются родными сестрами. Развиваясь в стилистическом единстве, они взаимосвязаны и двигают друг друга вперед. Это говорит о том, что в основе китайского изобразительного искусства лежит линия. Самыми простыми линиями китайские живописцы создали произведения высокого художественного совершенства. 

Как художники, так и каллиграфы, пользуются одними и теми же материалами и инструментами: кисть, мягкая пористая бумага из бамбукового или конопляного волокна и китайская тушь. В изготовлении туши для письма и рисунков китайцы достигли высочайшего совершенства. При растирании специальных черных брусочков с водой до густой или жидкой консистенции, получают тушь, с помощью которой художники создают большое разнообразие тонов. Для работы с цветом используются насыщенные и рафинированно сбалансированные полихромы золотое правило которых - тушь не должна преграждать путь цвету, а цвет не должен преграждать путь туши.

Для китайской живописи характерна многоточечная и рассеянная перспектива, лаконичная и ясная композиция из пятен локального цвета с выразительными и ритмичными контурами, а также плоскостная живопись без светотеневой лепки. Китайский художник может на длинном и узком бумажном или шелковом свитке воспроизвести реку, создавая ощущение бесконечности речного простора, увиденного сверху или сбоку, а также множество ландшафтов, казалось бы, скрытых от зрителей линией горизонта. Этого нельзя достигнуть с помощью фокусной перспективы. Многоплановая перспектива китайской живописи позволяет художнику дать полный простор своему воображению и создать художественный мир, не связывая себя рамками ограниченного горизонтом пространства. Реалистическое начало непосредственного наблюдения действительности сочетается в китайской живописи с рядом условных канонов. В образах китайской живописи часто воплощаются глубокие философские идеи. В различные периоды развития живописи на неё наложили свои отпечатки конфуцианство, даосизм и буддизм. Родоначальник теории живописи Сэ Хэ в своих “Заметках о категориях старинной живописи” (490 г.) сформулировал шесть основных принципов, которыми должны руководствоваться художники. И самый первый из них состоял в требовании передать в живописи “одухотворённый ритм живого движения”, который присущ всему в природе, передать его сущность, а не внешнее натуралистическое изображение.

В традиционной китайской живописи установились определенные жанры: пейзаж “горы и воды”, живопись “цветов и птиц”, портрет и анималистический жанр. 

Образам китайской живописи придавалось символическое значение, связанное с идеями древней космогонии. Структуру живописного свитка определяют важнейшие начала - Небо и Земля, между которыми разворачиваются основные действия, определяющие внутреннюю динамику картины. Трактаты по искусству композиции учили художника: “Прежде чем опустить кисть, непременно определи место Неба и Земли... Между ними заботливо расположи пейзаж”.

Дуалистическая структура мира, утверждённая в глубокой древности, представала как зримо воплощённые в Небе и Земле два противоположных принципа мироздания : мужская сила — [ян] и женская сила — [инь]. Взаимодействие этих сил порождало пять первоэлементов: воду, огонь, дерево, металл и землю, которых образовано всё реальное, всё сущее. 

Годовой цикл воплощал круговорот рождения и смерти вещей. “Четыре времени года”—излюбленный мотив китайских художников. Кульминацией этого цикла был день зимнего солнцестояния, когда сила ян испытывала наибольшее напряжение, когда свершалось таинство слияния Неба и Земли, когда в недрах тьмы зарождался свет. Поэтому зимний, снежный пейзаж считался лучшей формой в выражении сути бытия. 

В китайских пейзажах горы считались олицетворением мужского светлого начала ян, а воды — женского тёмного начала инь, из сочетания которых, по древним представлениям , возникает вселенная. Горы—кости земли, потоки воды—вены, кровь, пульсирующая, несущая жизнь и движение. Художник стремился передать сущность, мировую гармонию, ритм, лежащие в основе явлений природы. Поэтому ему были чужды натурализм, стремление к внешнему сходству. 

Природа рассматривалась как место спасения от гнёта общества, как убежище, где одинокий отшельник, поэт и философ, наслаждается её красотой. Рассматривая пейзаж, тонкий ценитель и знаток живописи “ терялся в странствиях” по далям. Художник старался передать лирическое переживание, настроение, возникающее от общения с природой. Он призывал к слиянию с ней, к постижению ее тайн. Миниатюрность человеческих фигурок, изображённых на фоне грандиозных ландшафтов, должна была вызывать мысли о величии вселенной, в которой человек является незначительным звеном, подчинённым её могучим силам. 

В этом состояло отличие представлений китайской культуры от европейской, где человеку уделялось главное внимание и его изображали как могучую творческую силу, преобразующую мир. В китайских пейзажах как бы соединяются три мира: мир воды, мир камня и мир дерева. Их объединяет особая живописная организация времени и пространства, являющаяся отражением четвёртого, важнейшего мира. Особое значение придавалось изображению воды, которую почитали как “нектар богов”. Согласно легенде, феникс стал символом чистоты, потому что напоен водой. Водопад — символ встречи Неба и Земли. Он, подобно дракону, выражает единство бытия и небытия. К миру воды относятся и облака — “небесные горы”. Реки, озера, ручьи облагораживают Землю своим небесным и абсолютным началом. 

Мир камня спускает нас с неба на землю, хотя и камни содержат небесное начало, в частности, в уходящих в заоблачные выси горных пиках, относящихся к сфере неба и воды. Камни считались “остовом Неба и Земли, обителью духов”. 

В китайской живописи существует эстетический культ дерева. Особенно часто изображается ива, которая является символом скромной красоты и утончённости. Она — знак весны в природе, атрибут богини материнства Гуаньинь и поэтому символ красоты и доброты. Женское изящество всегда сравнивается с гибкостью ивы. Особой популярностью в китайской живописи пользуется сосна, олицетворяющая и конфуцианскую сдержанность и стойкость, и даосский идеал “ пользы бесполезного”, то есть изогнутого, сучковатого и непригодного для поделок, и древнюю идею вечной юности. Деревья, подобно камням, воспринимаются как живые. 

Особым разделом жанра “цветы и птицы” является живопись так называемых “ четырёх благородных”: орхидеи, дикой сливы мэйхуа, бамбука и хризантемы. Среди этих растений космогоническую идею несёт мэйхуа. В монохромной живописи бамбука заключается смысл конфуцианской этики и даосской философии. Орхидеи и хризантемы имеют более личный, сокровенный смысл. Орхидея воплощает простоту, чистоту и скрытое благородство. Хризантема — прекрасна, скромна и целомудренна, воплощение торжества осени. Этот цветок — символ возвышенного одиночества. 

Одним из самых излюбленных объектов эстетического воплощения в живописи является бамбук. На китайских картинах бамбук — это не просто растение, а символ человеческого характера. Изображая бамбук, художник воспевает настоящего мужа высоких моральных качеств, порой сравнивая с ним свой характер. 

С популярностью бамбука может соперничать только изображение ветки с нежно-розовыми, белыми или жёлтыми цветами дикой сливы мэйхуа. Она также символизирует гордого человека кристальной чистоты, несгибаемость и стойкость, так как живые соки сохраняются в деревьях и в морозы. Цветок означает солнечное начало ян , а само дерево, ствол и ветки, наполненные соками земли, олицетворяют её силу инь. Символика мэйхуа конкретна: цветоножка—это абсолютное начало; чашечка, поддерживающая цветок, рисуется тремя штрихами, так как воплощает три силы — Небо, Землю и Человека. Сам цветок является олицетворением пяти первоэлементов и поэтому изображается с пятью лепестками. Все части, связанные с деревом, имеют чётное количество элементов, что отражает устойчивость — свойство Земли. Так, например, наиболее употребляемые в росписи цветы обозначали времена года. Хризантемы – осень, цветы сливы – зиму (они символизировали благородную чистоту и стойкость, так раскрывались, когда повсюду еще лежал снег), лотосы – лето, пионы – весну. В старинных китайских трактатах уделялось много внимания цветочной росписи. В одном из них о цветах сливы сказано так: «Небольшие цветы, и нет изобилия их – вот изящество. Тонкий ствол, а не толстый – вот утонченность. В возрасте не особо юном - вот элегантность Цветы полуоткрыты, а не полное цветение – в этом изысканность».

Портрет и вообще изображение человека играли заметную роль лишь на раннем этапе сложения эстетического феномена китайской живописи. После периода Тан (618—907 гг) портретной живописи стали отводить менее значительную роль, пока она не заняла последнее место. В портретном искусстве можно выделить два направления. Одно исходило из конфуцианской официальной традиции социально - этической значимости человека, другое опиралось на даосско-буддийскую философию ценности личности и потому стремилось раскрыть неповторимые черты характера и свойства данного человека. Художники первого направления изображали чаще всего мемориальные портреты исторических и государственных деятелей, высоких сановников, членов их семей и придворных красавиц. Художники, относящиеся ко второму направлению, создавали образы поэтов, отшельников, фантастические портреты святых. Первые чаще всего работали в цвете, в детальной, скрупулезной манере. Вторые отдавали преимущество рисованию тушью, прибегая порой к лёгкой подцветке, в свободной, эскизной манере.

В китайской живописи существует два стиля письма: гунби — прилежная кисть и сей — живопись идей. Первому стилю присуща тонкая и подробная графическая манера письма с тщательным накладыванием красок. Второму - свободная эскизная манера письма широкой кистью. 

В китайской живописи существует особый вид картин—картины-свитки хуафу или хуацзюань. Они сворачиваются в рулон цзю ань чэюу и хранятся в специальных изящных футлярах. Этот способ удобен для хранения и коллекционирования картин. Древние картины - свитки, благодаря существующей тогда высокой технике наклеивания картин и способам их хранения, и через тысячелетие сохраняют свою первозданную свежесть, что позволяет любоваться ими в музеях. Источником возникновения картин - свитков были фрески бихуа, картины на ширмах пинхуа, появившиеся ещё до нашей эры. 

Возникновение такого рода картин было связано не только с целью удобства хранения, но и с возникновением направления в живописи вэньзюньхуа — живопись учёных. Мастера вэньжэньхуа гнушались наравне с простыми живописцами расписывать дворцы и храмы. Их картины свитки вывешивались в кабинетах и предназначались для обозрения друзей, литераторов, учёных и служивого сословия. В вэньжэньхуа живопись сочетается с поэзией и каллиграфией. Изящество иероглифов и поэзия стиха не только дополняли и подчеркивали основное содержание и идею картины, но и в сочетании друг с другом придавали ей особую красоту и законченность. Этот стиль стал яркой отличительной особенностью китайской живописи и популярен в Китае в наши дни. 

Ещё одной особенностью китайских картин является пометка их личной печатью художника, заменяющей его подпись. 

Творческий опыт многих поколений живописцев Китая был отражен во множестве трактатов, обобщавших правила работы над картиной. В них утверждались высокие идеалы искусства. Например, пояснения к законам перспективы звучали как стихотворения, воспевающие красоту мира. Вот отрывок из трактата живописца Ван Вэя: "Далекие фигуры все без ртов, далекие деревья - без ветвей. Далекие вершины - без камней: они, как брови, тонки, неясны. Далекие теченья без волны: они - в высотах с тучами равны. Такое в этом откровенье!" 
Каллиграфия

Уникальное каллиграфическое искусство, по праву, считается национальным достоянием Китая, искусство, к которому в Китае человек приобщается раньше, чем к любому другому. Обучая ребенка грамоте, одновременно с ним начинают заниматься каллиграфией не только, чтобы облегчить процесс запоминания трудных и многочисленных иероглифов, но и чтобы заложить основы эстетического вкуса, пробудить способность к восприятию искусства и самостоятельному творчеству. Каллиграфия – это музыка для глаз”,– утверждали китайские мудрецы, также каллиграфию называют беспредметной живописью и беззвучной музыкой. А еще говорят, что каллиграфия — это танец без исполнителя, архитектура без конструкций и стройматериалов. Такие восхищенные эпитеты — дань преклонения перед Искусством с большой буквы. Действительно, движение руки с кистью, насыщенной тушью, похожее на своеобразный танец, подвластное внутренней творческой сосредоточенности мастера, способно создавать на белом листе особую ритмическую гармонию черных линий, штрихов, точек – гармонию, передающую бесконечную гамму человеческих мыслей, чувств, настроений. Потому-то каллиграфия является ключом ко многим другим родственным видам искусства, которые,  черпают в ней свое вдохновение. Писать иероглифы красиво и изящно считалось большим искусством. Выработка каллиграфического почерка зависела и от гибкости  пальцев, поэтому каллиграф и писец постоянно держали в правой руке два шарика, которые перебирали, не давая пальцам “застыть”. Каллиграфия приравнивалась к таким видам искусства, как поэзия и живопись. Народ издревле питал уважение к тем, кто знал классические книги и умел красиво писать иероглифы. Крупно и красиво написанные плакаты вывешивались на улице, во дворах и в помещениях. Бумага, на которой писали иероглифы, высоко ценилась, к написанному листку относились с уважением и не выбрасывали куда попало.

В каллиграфии нашли отражение и основные философско-эстетические принципы, связанные с представлениями о силах и законах всеобщего развития. Так, в одном из классических трактатов говорится, что “скрытая в кисти, затаившаяся в её кончике сила (энергия инь – ян ) находит завершение в иероглифе. Вложенная в кисть энергия-сила отливается в изящное, красивое ...”. Искусство каллиграфии, являет собой воплощение высшей гармонии и уже в древности считалось «первым среди художеств».

　Китайская каллиграфия также как и письменность начиналась с простых иероглифов, но со временем появились различные стили и школы, которые стали важнейшей частью китайской культуры.  Существует пять стилей начертания иероглифов: «чжуань», «ли», «кай», «син» (ходовая скоропись) и «цао». 

12. Предметный ряд

Наиболее яркую и интересную часть коллекции представляют предметы, привезенные исследователями из Китая, (китайских владений в Монголии и Маньчжурии, с характерным заимствованием стиля) и территорий, принадлежащих Японии.

Китай - одно из древнейших государств мира, в период своего развития создал уникальную культуру. Ее самобытность, высокая художественная и нравственная ценность говорят о творческой одаренности  и глубоких духовных корнях китайского народа. Именно китайская культура оказала огромное влияние на развитие культуры Японии, и других соседних с Китаем государств. Культура Китая отличается не  только богатством своих материальных и духовных ценностей, но и огромной жизнестойкостью. Несмотря на бесчисленные войны, мятежи, разрушения, проводимые завоевателями страны, культура Китая не только не ослабевала, а наоборот всегда побеждала культуру завоевателей. И монголы, и маньчжуры, как и все другие завоеватели, были в значительной мере ассимилированы Китаем и, прежде всего в культурном отношении. Каждая из культурных эпох оставляла для потомков неповторимые по красоте, самобытности и разнообразию ценности. Произведения зодчества, скульптуры, живописи и ремесел представляют собой бесценные памятники культурного наследия Китая. Созданные  еще в древнем Китае философско – этические учения явились основой для системы религиозных и социально - политических взглядов не только в Китае, но и в других странах.

Фото: Актриса – платье «ципао», манчжурское одеяние. Обувь - туфли «лотосы». Украшения с шумом и звоном, с цикадой. 
Табакерки – ароматический нюхательный табак.

Кальяны – опиумные войны. Н.20 века – 2 млн китайцев подверлись курению опиума.
Кресло. Большая площадь сидения кресел объясняется тем, что они - копия древнейших видов кресла чуанши  - и, которым пользовались только знатные особы. Сидели на таком кресле «с ногами», поэтому оно такое обширное. Для женщин сидеть, свесив ноги, считалось неприличным, в крайнем случае, подворачивали хотя бы одну ногу. Локотники, ножки, спинки, навершия кресел богато декорированы резными изображениями драконов, извивающихся в самых причудливых позах.  Это неслучайно, потому что дракон для народов Востока – это вполне реальное и очень важное существо. В нем сливаются силы Земли и Неба, его сущность – союз Воды и Огня. Гармония  Вселенной определялась издревле китайцами творческими взаимодействиями двух великих сил – Инь и Янь. Инь – это пассивное, темное, отрицательное женское начало, его символ – Земля. Янь – активное, светлое, положительное мужское начало, его символ  - Небо. В искусстве воплощения их взаимодействия стал образ дракона с пылающей жемчужиной (молнией) в зубах, символизирующий грозу – кульминационный  момент соединения Неба с Землей посредством дождя. Когда идет дождь, драконы перебрасывают друг другу пылающую молнию – жемчужину, отчего сверкает молния и гремит гром. Дракону приписывались свойства 9 животных: морда верблюда, глаза зайца, уши коровы, рога оленя, туловище змеи, чешуя карпа, живот морского животного шень, когти ястреба (орла), лапы тигра. Традиционное китайское кресло на несколько сантиметров выше европейского, поэтому под ноги ставили особые скамеечки – цзявота. Покрыто кресло черным лаком. 

Мебель изготавливалась в Китае в ремесленных семейных мастерских. Профессия передавалась по наследству и в этой преемственности  - один из секретов удивительного мастерства. Например, чтобы покрыть мебель лаком, дерево тщательно строгали, полировали, швы заполняли тонкой паклей. Затем на всю поверхность накладывали очень тонкую бумагу или ткань, на которую наносили  особую смесь на основе коровьей желчи. После высыхания ее полировали песчаником. Эта операция повторялась от 3 до 18 раз. Мелкие детали полировали до 100 раз и покрывали позолотой. Эта техника известна в Китае 2,5 тыс. лет и в XVII веке оказала влияние на европейские стили мебели.

Фарфор

Фарфор был изобретен в Китае в III веке (по разным источникам в IV - VI вв.), хотя керамикой человек пользовался с древнейших времен. Секрет изготовления фарфора хранился в секрете до XVI века (португальцы завезли фарфор в Европу). Для получения фарфора китайцы собирали в холмы глину («гао – лин» - голубая глина), где она в течении 40 лет промывалась дождем от всех примесей. Затем ее растворяли в вводе, процеживали, отсеивали и протирали в порошок. Потом добавляли особые минералы и обжигали. Классическим считается фарфор голубоватого, сероватого и зеленоватого оттенков. Старое правило изготовления фарфора гласило, что он должен быть тонким, как бумага, звонким, как гонг, и гладким, как озеро в тихую погоду. 

Из фарфора – высшего сорта керамики – изготовляли не только чайную и столовую посуду, декоративные вазы, но и столы, скамьи, беседки, лестницы и музыкальные инструменты. А в 1415 году их фарфоровых блоков построили целый храм – Нанкинскую пагоду.

В XIV - XVII вв. фарфор начали расписывать кобальтом, дающим глубокий синий цвет росписи, и покрывать его сверху глазурью (тонкой стекловидной пленкой). В тоже время появляется пятицветная роспись эмалевыми красками поверх глазури (такую технику росписи называли «борьба цветов» или «соперничество красок»). Роспись китайского и японского фарфора, как и искусство этих стран в целом, очень поэтично и символично. Каждый элемент имеет глубокий смысл и свое настроение. 

Керамика

Особым изяществом и красотой  отличается так называемая «бурая керамика» с характерным для нее самобытным национальным стилем. Чайники, изготовленные из «бурой керамики», отличались долговечностью. С течением времени они приобретали все больший блеск. Чай, заваренный в таком чайнике, обладал особым ароматом. 

Многие предметы, помещенные в росписи керамики, имели значение благопожеланий тем людям, которым в дар преподносились расписанные сосуды. Ветка сосны означала пожелание долголетия, цветы пионов – богатства, связка книг – большой учености, бамбук – стойкости и мужества; пара уточек – пожелание семейного счастья, фазан – удачной карьеры.

В коллекции есть небольшой глиняный сосуд – кувшин для вина или водки, изготовленный в конце XIX века. Он имеет не только процарапанный по сырой глине рисунок – горы и бамбук, но и надписи. На днище начертан девиз мастера – гончара: «Каждый день стараемся, работаем усердно» на тулове автограф этого мастера по имени Бэй Янь- «северная гора» и поэтическая подпись к рисунку: «Гора и долина красиво засыпаны снегом». Бамбук, поднимающийся к небесам, означает смелость, гордость. Камень – прочность, долголетие. Все вместе означает благопожелание идеальному мужчине быть крепким, смелым и жить долго. Когда–то у кувшина была пробка  деревянная или из высушенной тыквы.

Сосуды из перегородчатой эмали.

Художественные эмали выполнялись в различной технике. Сосуды из перегородчатой эмали служили вазами для цветов, чашами, курильницами. Изделие формируется из латунного или медного листа. На поверхность полученной формы по заранее нанесенному рисунку напаиваются перегородки, изготовленные из расплющенной медной проволоки. Образовавшиеся ячейки заполняются тонким слоем цветных эмалей из порошкообразного стекла, смешанного с водой, после чего изделие обжигают. Этот процесс повторяют несколько раз. Затем поверхность изделия полируют, а перегородки иногда покрывают позолотой. Яркие эмали объединялись золотистым цветом контура: золото усиливало интенсивность колорита, фиксировало внимание зрителей на поверхность изделия.

В орнаментации сочетались геометрические и растительные элементы. Часто для украшения поверхности использовались четыре священных существа китайской мифологии: дракон, тигр, феникс, черепах, охранявших горлышко сосуда от злых духов. Дракон считался символом весны и востока, феникс – лета и юга, тигр – осени и запада, черепаха – зимы и севера. 

Дракон традиционный персонаж росписи восточных сосудов. По китайским народным верованиям дракон – повелитель водной стихии – дарил людям влагу. Он щедро орошал поля тех, кто верно ему служил, защищал крестьян  от неисчислимых бедствий. Его изображали в самых причудливых формах с длинными усами, кроличьими глазами, коровьими ушами, с туловищем змеи, покрытом чешуей. Иногда дракона изображали в виде большой змеи или животного, напоминающего одновременно и тигра, и лошадь. Но во всех случаях облик чудовища был величественны, суровым и воинственным. В числе экспонатов ваза с рисунком мэйхуа – дикой сливы, в которой дарили цветы к Новому году.  «Ваза» с крышкой могла служить табакерокй.

Веер

Китайцы с древних времен пользовались в быту особыми предметами, которые воспринимаются теперь как символы китайского уклада жизни и даже всей китайской культуры. Однако при первом знакомстве с ними у русских возникало удивление и недоумение – Зачем?  - или восторг - как занятно! 

Одним из таких предметов интереса был веер, изобретение которого приписывают мифическому царю Шуню. В отличие от Европы, где завезенный из Китая веер стал исключительно женской принадлежностью, в Китае веером пользовались как мужчины, так и женщины. Притом для самых разных целей: веером можно было освежать себя в любое время дня и при любых обстоятельствах.
Он помогал объясняться во время беседы, им можно было раздувать огонь в очаге. 
Тот же веер украшенный собственноручной исполненной каллиграфической надписью или рисунком, мог служить изящным подарком. 
Веер мог быть даже оружием, так как существовали приемы рукопашного боя с использованием «железного веера». 
Встречая в день свадьбы невесту у дверей своего дома, жених первым делом ударял ее веером по голове в знак своего превосходства. 
Когда младший чиновник на аудиенции отвешивал поклоны своему начальнику, последний давал ему знак подняться с колен, закрывая со стуком веер. 

Древнейшие образцы вееров найдены в Мавандуйском погребении II в. до н. э. Они представляли собой куски материи, вставленные в рамку, которая прикреплена к длинной рукоятке.  Пользоваться таким веером можно было лишь вращая рукоятку вокруг своей оси. В первые столетия н.э. появляется новый тип веера - овальной или круглой формы с ручкой, укрепленной у основания. Длина таких вееров достигала почти полуметра, и изготавливались они обычно из шелка, на котором вышивались благожелательные символы и узоры. Веера такого типа, используемые для чествования богов,  можно встретить в храмах и сегодня. Существовали веера из гусиного пера. С эпохи Сунн  (1115 - 1252) появились складные веера из бамбуковых планок, на которые наклеивали шелк или бамбук. С давних пор веера украшали изображения цветов и птиц, пейзажные картины, стихотворные надписи. Впрочем, для мужчины иметь веер с изображением женщины считалось дурным вкусом. Существовали различия в форме мужских и женских вееров: мужские насчитывали, как правила, 20 или 24, реже 9 или 16 планок; женские были шире и состояли обычно не менее  чем из 30 планок.

С наступлением жары в руках каждого китайца появлялся веер (шаньцза). Сначала их делали из бамбука и перьев павлина, затем из бумаги и шелка, придавая форму лотосового листа. Шелк расписывали. Иногда веер служил записной книжкой. Складные веера появились намного позже. Для их изготовления  использовали сандал. Искусно сделанные веера ценились так высоко, что им даже посвящали стихи.

Обувь

Кожаная обувь на Востоке почти не употреблялась. И мужская  и женская обувь изготавливалась из тканей: бумажных, шелковых, шерстяных. Мужская обувь  - это башмаки, отделанные черным атласом на толстой белой подошве. 

Женский обычай состоял в изменении величины и формы ног в целях придания красоты. До наших дней дошел рассказ о том, как одна императрица, жившая за 1000 лет до н. э. имела от рождения искривленные ноги пожелала, чтобы все женщины в ее государстве имели такие же ноги. Бинтование ног начиналось с 4 -5 лет. Четыре меньших пальца ноги подгибали к подошве и вместе с передней частью ступни притягивали к пятке, забинтовывая лентой из бумажной или шелковой ткани. С каждым днем бинты накладывали все туже и туже и продолжалось бинтование в течение года., пока нога не принимала желаемый размер и вид вытянутого треугольника. После этого ноги бинтовались женщиной уже всю жизнь. Размер ступни достигал 10 - 11 см, что было предметом гордости и вызывало восхищение у мужчин, считаясь эталоном женской красоты. Для таких ножек изготавливали специальные остроконечные туфельки с каблучком. Считалось, что «золотые лилии» (как их называли) возвышали красоту лица.

Табакерки

Своеобразным явлением в прикладном искусстве являются табакерки для ароматического нюхательного табака. Они имеют форму флакона и исполнены из полудрагоценных камней (нефрит, агата), а так же кости, стекла, дерева, перламутра, металла. Стеклянные флакончики расписывались тонкой искривленной кисточкой на внутренней стороне стенок. 

В отличие от Европы, в Японии не было резкой грани между изобразительным и прикладным искусством. Словом «бидцюну» называлось умение украшать предметы быта и этим же словом обозначалось искусство в целом. 

Это же относилось и к традиционной японской одежде «кимоно», которое не примеряли, а выбирали как картину. Его расписывали, расшивали, и мастер ставил на нем свою подпись и нередко давал поэтическое название. 

Главным украшением женщины считались тщательно уложенные волосы. Прически украшались декоративными шпильками. Их носили только замужние женщины. 

На востоке в каждый предмет вкладывался определенный смысл, зашифрованный в символике: бабочка – с иероглифом счастье, цикада – символ душевной чистоты, особенно часто символами были цветы, к которым японцы относятся с необычайной любовью. Названием месяца служило название цветка, который распускался в это время года. 

Символика флоры и фауны

Растения

Сосна – символ прямоты и стойкости духа.

Бамбук – олицетворение животворной пустоты.

Слива и персик, склоненные ивы, тополя – воплощение животворящего начала ян.

Пион – воплощение чистого ян, считался «королем цветов». Выращивание лучших сортов пиона требовало мастерства и терпения, и в столицах этим занимались профессиональные садовники.

Хризантема – представляла начало инь, являлась символом покоя и долголетия, душевной чистоты благородного мужа.

Лотос – главный цветок в буддизме; его стебель воплощает неудержимую жажду жизни; а его цветы предстают символом душевной чистоты.

Бестиарий

Дракон (лун) – символ могущества и власти, образ, состоящий из элементов различных животных. Дракон – существо в высшей степени символическое. Часто предстает олицетворением водной стихии, но умел летать, передвигаться под землей. В его бороде скрывалась «волшебная жемчужина», символ солнечного сияния. Эмблемой императора служило изображение двух драконов, борющихся за «огненную жемчужину». Тема власти и небесного покровительства всегда сопровождает императора и дракона. Дракон соответствовал восточному направлению.

Феникс (Фэнхуан) – птица, несколько напоминающая фазана; эмблема императрицы. Фэнхуан приходит в мир лишь во времена великого умиротоврения, питается семенами бамбука и олицетворяет юг.

Единорог (Цилинь) – появляется только во времена всеобщего счастья и благоденствия. Некогда он принес Фу Си, прародителю цивилизации, на своей спине знаки, от которых произошли письмена.

Тигр – в древнем Китае считался зверем, пожирающим демонов, его когти и изображения носили в качестве оберега, изображением украшали городские ворота. Выступает олицетворением запада и осени.

Черепаха – символ долголетия, силы и выносливости, аллегория севера и зимы. В древних китайских мифах выступает как основа мироздания.

Волшебными свойствами наделялись и другие животные – лисы, олени, крысы, рыбы (особенно карп), «трехлапая жаба».

13. Монголия 

Для России Монголия приобрела особенное значение с объявлением Японией войны (и после неё). Китай официально занимал нейтралитет, но японцы этим пренебрегали, и решили на территории Монголии действовать хунхузскими шайками, обучив их под своим руководством. Многочисленность шаек, прекрасное знание местности позволяла приносить немалый вред российским войскам и их снабжению.  «Монголия является прекрасной страной с населением во многом сохранившим еще честность первобытного человека» (Коншин).   Поручик Коншин, командир 26 сотни, много проработал по разведке в Монголии и оставил также свои описания. 

Всем офицерам, отправлявшимся в подобные рекогносцировки, разъяснялось: «Находясь в Монголии необходимо помнить, что Вы являетесь непосредственным представителем в Монголии доброго русского имени и на Вас возлагается как поддержание уже завязанных отношений, так и закрепление того доверия, которое существует между Округом, Князем Чжасту и вообще монголами».

Монастыри - крупные собственники, 2 арх. стиля: китайский и тибетский (более древний). Считали русских императоров Буддами. Монголы считали, что русские во время русско-японской войны воевали с китайцами. Китайцы брали землю в Монголии в аренду – колонизация. 
Политика и общество. 1911г. – к началу XXв. Монголия представляла собой две составные части. Одна часть ее располагалась южнее пустыни Гоби и называлась Внутренней Монголией, а другая – Внешней (Халха). Внутренняя Монголия являлась составной частью Китая, а Халха была присоединена в конце XVIIIв. Халха добивается статуса широкой автономии в период Синьхайской революции в Китае. В этот период здесь проживает порядка 600 тыс. человек, из которых около 500 тыс. являлись собственно монголами.

Страна обладает выгодным географическим положением, а также привлекает как рынок сбыта продукции и источник дешевого сырья. Это вызывает соперничество между Японией и Россией.

К началу XXв. происходит усиление ламаизма как одного из крупнейших собственников пастбищ и скота, а также признание всеми монголами в ходе национального движения авторитета «живого Будды». На престол возведен богдо-гэгэн Джебзун-Дамбахутухта VIII, получив тем самым помимо религиозной и высшую светскую власть. До того духовный глава всегда был подчинен светскому правителю, и отсутствие традиции теократической формы правления привело к появлению острых противоречий внутри общества. В особенности остро встал вопрос о престолонаследии: буддийский канон перевоплощения вступал в противоречие с династическим наследованием светской власти.

На совещании высших руководителей Монголии было принято решение об отделении от Китая и отправлено письмо российскому императору Николаю II с просьбой о поддержке. 

В новом правительстве активную роль стали играть выходцы из незнатной среды, выступавшие против сепаратизма местной знати, за централизацию страны вокруг фигуры богдо-гэгэна. В политическую жизнь были вовлечены представители немногочисленного монгольского национального капитала, чиновничество, нарождавшаяся интеллигенция. Они выступали за радикальные преобразования в обществе на основе этнической самобытности с элементами, привнесенными извне, в том числе и за создание представительных учреждений с совещательными функциями.

1912г. – восставшие монголы захватывают Кобдо и изгоняют из Внешней Монголии китайские отряды. Монголы претендуют на принадлежавшую тогда Китаю территорию Алтайского округа, а военные отряды в Синцзяне жаждут реванша.

1912-1914г. – Западная Монголия и Алтайский округ становятся ареной жесточайших межнациональных столкновений.

Казахи, кочевавшие в Кобдосском и Алтайском округах, оказались втянутыми в военные действия, продолжая при этом поддерживать связи с казахами-русскими подданными. Эта угроза возросла благодаря появлению на территории казахских кочевок турецких эмиссаров, призывавших казахов к войне с русскими.

Казахи оказались между враждовавших сторон. Китайцы облагали их тяжелой данью, не предоставляя никакой защиты, а монголы рассматривали их как объект для грабежей, уничтожая непокорных. Желание казахов мстить успешно использовали китайцы, не имевшие возможности открыто вести против монголов боевые действия из-за вмешательства России. Китайцы вооружали казахов, создав из них мощную силу против монголов. Набеги на монголов зачастую оканчивались успешно, поскольку охрана основных перевалов монголами не велась, а большинство мужчин находились в боевых дружинах, оставив в селениях стариков, женщин и детей.

1913г. – казачьи сотни Первого Верхнеудинского полка выступили на защиту населения Кобдосского округа. Казахи прекратили набеги; монголы даже из внутренних территорий откочевывали к границе под защиту казаков. В то же время русский консул в г.Кобдо прилагал большие усилия, чтобы удерживать монгольских представителей от набегов на территорию Китая. Оказалось, что несколько казачьих сотен являются единственной силой, способной помешать взаимным разбойничьим рейдам противников.

1913г. – в результате русско-китайских переговоров, проходивших без участия представителей Халхи, формально подтверждалась широкая автономия Внешней Монголии от Китая. На практике Россия стала осуществлять протекторат над автономией.

1913г. – в Алтайском округе китайцы не обладали собственными военными частями, и использовали военные формирования дунган и сартов, подчинявшихся своим вождям. Власть в Алтайском округе захватил командир отряда дунган генерал Ма. Китайские чиновники были вынуждены перейти на русские территории. Китайские войска из Тяньцзина собирались нанести удар по мятежникам. Тем временем монголы готовились к захвату Алтайского округа, казахи вырезали беззащитные монгольские селения, дунгане грабили казахов, а русские крестьяне и консульства в любой момент могли оказаться жертвами межплеменной «войны всех против всех». В сентябре в г. Шара-Сумэ был введен сильный русский отряд с артиллерией, что принесло относительное спокойствие в крае. Местное население видело в русских представителей порядка и активно обсуждало вопрос о переходе в русское подданство. Но, поскольку ни одна из воюющих сторон не получила привелегий, русские оказались и в центре всеобщего недовольства. Монголы оказались недовольны тем, что русские удерживают их от войны с Китаем. Китайская администрация Алтайского округа проводила скрытую агитацию, настраивая казахов против русских.

В целом вмешательство России в ситуацию было оправданным, поскольку падение престижа Китая в глазах казахов, дунган, урянхайцев, торгоутов и т.д. в сочетании с общим развалом власти и отсутствии сильной местной администрации вело к анархии и бесконечным войнам между кочевниками. В условиях тяжелой войны на европейском фронте Россия пыталась максимально обезопасить свои южные границы, чтобы не позволить конфликту перейти на российскую территорию. Однако плоды этой вполне разумной политики были полностью уничтожены непродуманными решениями царского правительства о призыве «инородцев» на тыловые работы, которое стало поводом к восстанию кочевников Степного края.

1914г. – Возрастает угроза ведения боевых действий между казахами, монголами и китайцами на территории России благодаря появлению на территории казахских кочевок турецких эмиссаров, призывавших казахов к войне с русскими.

1914г. – указом богдо-гэгэна создается совещательный орган, состоявший из двух палат.

В Монголии появляются первые периодические издания, издаваемые чиновничеством и интеллигенцией. На абсолютное большинство населения – неграмотного, эти издания не оказывали влияния.

Хозяйство

Основное занятие населения – кочевое скотоводство. Промышленность отсутствовала, а торговля почти целиком находилась в руках китайского капитала. Население немногочисленных административных центров, самым крупным из которых была столица – Урга, состояло в большинстве из лам, китайцев, а также местной элиты. С начала XIXв. в среде монгольского ламства усиливается процесс имущественного расслоения. Феодализация церковной верхушки вызывала протест низшего ламства и феодально зависимых людей монастырей. Эти попытки протеста оформляются в так называемое «обновленческое» движение монгольского ламаистского духовенства, развивавшееся вплоть до начала XX в. Приверженцы движения призывали к «обновлению» и «очищению» религии Будды от греховных деяний отцов церкви, возвращению к простоте в подлинной мудрости истинного учения Будды.

Со второй половины XIXв., когда политика империи Цин стала зависеть от интересов западных держав, цинское правительство отменило все ограничения на деятельность китайского торгово-ростовщического капитала в Монголии и его представители стали полновластными хозяевами в монгольских хошунах. Многие хошуны превратились в неоплатных должников китайских торговых фирм.

Во второй половине XIXв. Цинские власти в условиях наступления капиталистических стран на Дальнем Востоке разработали курс широкой колонизации монгольских земель, заселения их колонистами. Под предлогом расчетов по задолженностям передавали китайским торговым фирмам право отчуждать земли в монгольских кочевьях и передавать их китайским колонистам.
14. Буддизм
«Когда сердце распущено, человек становится демоном, а когда сердце держат в узде, человек становится Буддой» 

Буддизм за 2,5 тысячелетия существования вобрал  в себя разнообразие традиций в странах, которые попадали в сферу его влияния. Среди кочевых племен он распространялся постепенно, ассимилируя местные шаманские культы и оказывая влияние на них свое воздействие, в результате чего постепенно переосмыслялись древнеязычесике верования, возникают новые виды профессионального искусства (художественные приемы декора в зодчестве, резьба по дереву, искусство шитья, обработка войлока, кожи, межа и металла).

Буддийский пантеон состоит из множества божеств, в том числе более 1000 Будд, олицетворяющих бессмертие буддизма в прошлом, настоящем и будущем. Их легко можно узнать, так как существуют 32 главных и 80 второстепенных достоинств тела Будды (в том числе крепость и молодость мышц, прямота и пластичность плеч, округлость талии, 3 складки на шее, шишка на голове (символ величия) – ушниша, оттопыренные уши с длинными мочками (признак мудрости).

До Шакьямуни – Будды настоящего – было бесчисленное множество Будд, будут и после него, ибо мир богов бесконечен. Следующим Буддой станет Майтрея – Будда грядущего. Его легко отличить по бритой голове, смеющемуся лицу и огромному животу. Кроме них большой популярностью пользовался Будда Амитабха – лучший защитник от всякой нечисти, символ райского счастья, Будда долголетия, владыка западного рая. Люди верят, что произнеся много раз его имя, можно попасть в рай: «Доброе утро, Амитабха», «У меня сильно болит голова, Амитабха».

Среди второстепенных божеств особым почитанием пользовался Бодхисаттва Авалокитешвара (в китайских переводах – Гуань - инь). Бодхисаттва – существо, достигшее совершенства и заслужившее переход в нирвану, но добровольно оставшееся в миру, чтобы спасать другие существа. Изображаются в богатых одеждах индийского принца с короной на голове. Авалокитешвара рожден из лучей, исходящих из головы Амитабхи. Он так разрыдался над страданиями людей, что голова раскололась на 10 кусков, которые Будда Амитабха собрал в отдельные 10 голов, с тех пор у Авалокитешвары 11 голов.

Ламаистская ветвь буддизма возникла в XIVв., наложила глубокий отпечаток на монгольское общество. Буддизм ламаистского толка исповедует большинство населения.

Религиозный лидер – богдо-гэгэн (хутухта) пользуется абсолютным доверием монголов.

Почти половина мужского населения несла послушание в качестве монахов (лам) в буддийских монастырях (дацанах). Высшее ламаистское духовенство одновременно являлось крупными владельцами земли и скота, в их подчинении находилось большое число зависимых крестьян (аратов).

Широкое распространение получил принцип хубилгантства (перевоплощения). Высшие ламы, включая богдо-гэгэна, не передавали свою власть и имущество по наследству. Они считались бессмертными, а их души, как считали монголы, после физической смерти переселялись в тела тибетских младенцев, которых определяли путем специальной процедуры. Глава тибетских буддистов Далай-лама назначал несколько высших лам для поиска в Тибете из числа новорожденных мальчиков того, в которого переселилась душа умершего. Определив возможные кандидатуры, они записывали их имена на специальных табличках, а затем в Пекине представители Цинского двора по жребию выбирали одного из них. Мальчика до четырех лет воспитывали в резиденции Далай-ламы в Тибете, а потом отправляли в Ургу, где его подготовкой к будущей деятельности занимались высшие ламы.

Все русские монархи, начиная с Екатерины Великой, также считались у монголов перевоплощениями Будды.

Из сочинения пор. Коншина: Нет семьи в Монголии, где бы  один из двух или трех сыновей  не был бы ламой. От рождения по желанию отца, или впоследствии взрослым  и даже женатым, каждый монгол имеет право оставить свою семью и сделаться ламой. Таким образом, не менее четверти всего населения  Монголии составляет духовное  сословие и, естественно, что при необычайной религиозности монгол, гегены и ламы держат весь народ  в ежовых рукавицах. Восьми-десятилетним мальчиком будущий лама отсылается в монастырь, где он поступает под начало старых монахов. Проходит начальный курс обучения состоящий из грамоты, медицины и умению понимать книги. Часть лам, после этого отсылается домой, не порывая связи со своими учителями, которые продолжают оказывать на него влияние. В монастырях ведется учет лама, и в дни праздников и торжеств ламы обязаны явиться в монастырь для совместного богослужения.
Ламы-монахи учатся всю жизнь. Насколько легко из мирского сословия перейти в духовное, так, наоборот, нет возврата обратно: лама никогда не может сделаться мирянином. Но так как лама не имеет права жениться, а не каждый из  посвящаемых от рождения в ламы может выдержать этот искус, то бывает, что старший брат предоставляет младшему брату-ламе одну из своих жен.

Прочие права и обязанности лам следующие: они не платят налоги, не имеют права пить вина, торговлей могут заниматься  только с особого разрешения, не принимаются ни на гражданскую, ни на военную службу, не могут заниматься земледелием, но сохраняют все свои родственные связи.

Каждая округа строит на общественный счет «сумэ», то есть монастырь, состоящий из одного или нескольких храмов для молений и отдельных помещений для монахов. Такие постройки очень своеобразны. «Сумэ» в Монголии много……

Ламаизм. Буддизм, распространившийся в Тибете в VII в., принял форму ламаизма и ввел в пантеон новых святых. Так, Цзонкаве (XIII-XIV вв.) – реформатору буддизма, основателю секты «желтошапочная» поклоняются как бодхисатве. Зловещий вид имеют докшиты – защитники закона, хранители веры. Их внешний вид должен был отпугивать врагов буддизма, вселять ужас в сердца; их предназначение – уничтожение еретиков и врагов религии. Широко раскрытый рот и свирепо оскаленные клыки, чтобы высосать кровь веры, из ноздрей дует ветер болезней, три вытаращенных горящих гневом глаза видят и настигают врагов религии во всех трех мирах Будд космоса. Огненного цвета волосы сыпят искры, испепеляющие враждебные буддизму силы. На голове – диадема из человеческих черепов, ожерелья из отрубленных голов, браслеты из змей и т.д. Часто их изображают со своими женскими энергиями (шакти). 

Докиня Лхамо – наиболее известна из женских докшитов, покровительница Тибета Лхасы. По легенде она была женой царя Цейлона и хотела обратить его в буддизм. Когда ей это не удалось, она убила сына, набросила его кожу на мула, взнуздала его зелеными змеями и поехала на север. Муж выпустил ей в след стрелу, которая вонзилась в круп мула, но Лхамо вырвала ее, прочла заклинание, и рана превратилась в глаз, который все видит. С тех пор она ездит по свету и уничтожает противников буддизма. Лхамо изображается как трехглазое гневное божество. На голове – короны из пяти черепов, мочки ушей вытянуты, волосы собраны в высокую прическу (может изображаться с небольшим зонтом, украшенным хадаками и павлиньими перьями) на макушке. Лхамо одно из главных действующих лиц Цама. Она -  одна из восьми «ужасных» отряда дхармапал. 

В Тибете существовал ранг живых божеств, воплотившихся в главе церкви – Далай-ламе, настоятелях крупных монастырей и просто влиятельных ламах. Когда человек умирал, его тело сжигали, прах смешивали с глиной и формировали образки, которые считались особо священными.

Вокруг дацана (монастыря) стоят 108 молитвенных мельниц, на каждой из которых была священная формула буддистов. Молитвы пишутся на длинных свитках, которые помещаются в молитвенные мельницы. Ламаизм предоставлял каждому возможность почти мгновенного «прочтения». 1000 молитв и священных текстов, заложенных в колоссальные цилиндры: 1 оборот мельницы равнозначен приведению в действие всей заключенной в ней религиозной литературы. 

Иконы. «Все они написаны на холсте минеральными красками и посвящены наиболее популярным персонажам ламаистского пантеона, изображения которых чаще всего встречаются в музейных собраниях. Это Будда Шакьямуни, бодхисатвы Авалокитешвара, Маньчжушрии,  Майтрея, женские божества Тара (в различных ее формах) и Лхамо – покровительница Лхасы. Сюжеты буддийских икон обычно повторяли скульптуру. Рисовали иконы на плотной ткани минеральными красками. Размеры могли быть самыми различными – от нескольких см до нескольких метров. Мастера учились друг у друга – вприглядку, так как живописных школ не существовало. Но в этом и особая ценность каждого изображения, его неповторимость. Часто икону или скульптурное изображение заключали в киоты. Большинство из икон были изготовлены незадолго до их приобретения и хорошо сохранились дл настоящего времени. Репрезентативные иконы рисовались в строгом соответствии с иконографическим каноном, почти не оставлявшем художникам возможности творческой работы. Тибет, Монголия и Бурятия были буквально наводнены изображениями богов на иконах; их рисовали и высекали на скалах, отливали из бронзы и лепили из глины и папье-маше. Эти изображения должны были «… поразить воображение верующих неземной красотой божества, а достигалось это в основном за счет усиления декоративности изображения». Тем не менее, художники – ламы создавали, подчас, произведения, имеющие определенную художественную ценность. Эстетическая функция такого произведения искусства не вступала в конфликт с его культовым содержанием, а лишь усиливало религиозное воздействие иконы.

Будда на лотосе. Лотос (падма)  - растет из донной грязи и поднимается над водой в совершенной чистоте и славе; символ духовного развития (о т низшего к высшему,  от нечистого к чистому). Символизирует самосотворение. Когда родился Будда и сделал несколько шагов, под его ступнями распустился цветок лотоса. 

Ламаистская скульптура представлена в коллекции изображениями бодхисатв Авалокитешвары (в китайских переводах – Гуань - инь), Майтрея – Будда грядущего, выполненных из бронзы и покрытых позолотой, в этой же технике исполнены фигуры докшитов – защитников религии и локапал – хранителей сторон света.

Содержание буддийского искусства не ограничивается теми задачами, которые ставила перед ним религия. У художников Тибета и Монголии не было иных средств для выражения своих земных мыслей: светского искусства эти страны, фактически, не знали. 
Ганчжур-иргинэ

Ганчжур-иргинэ – перенесение ганчжура (сборника священных и божественных книг). Как рядовая церемония – совершается 15 числа 4 луны, но кроме того может совершаться каждый раз, когда требуют обстоятельства или по заказу кого-либо из прихожан (Засуха – процессии с книгами). Церемония считается действенным средством для ограждения того участка или местности, вокруг которых будет обнесен ганчжур, от разного рода несчастий, особенно от падежа скота. На настоящих снимках воспроизведена церемония перенесения ганчжура в ставке Удая, князя хошуна Чжасту в апреле 1905г. На этом снимке голова процессии, 2 княжеских чиновника, открывают шествие. За ними – музыканты – ламы (см. снимок «а»), 2 передних с барабанами (кэнгэрэ), 2 следующих – с трубами (ухэр-бури?), концы которых несут на плечах мальчики. Далее – 2 с раковинами [дун-бур?ъ], затем 2 с малыми трубами (бишкор) и 2 последних с тарелками (цельнин). Число музыкантов и количество инструментов не определенное и может быть более или менее, в зависимости от торжественности процессии, а соответственно и от состоятельности лица, заказавшего церемонию. Каждый из которых несет один том ганчжура. Так сборник этот имеет 108 томов, то подобная процессия по необходимости должна быть многолюдна. Разрешается как видно и на снимках… книги нести  женщинам, детям. При особом усердии верующего ему могут дать для переноса и более одной книги.

Буддийская мистерия ЦАМ

Публичное представление ЦАМа докшитов устраивалось в монастырской ограде. В центре площади перед главным храмом ставили столик и над ним сооружали шелковый навес – балдахин. Вокруг этого балдахина очерчивали мелом или известью несколько концентрических кругов – место, где танцуют маски. Неподалеку от внешнего круга устраивали сиденья и навесы для почетных гостей, лам, богатых богомольцев. Простые верующие, миряне устраивались как могли, занимая все свободное пространство в ограде. Сама ограда в дни цамхурала с кругами, заключенными в четырехугольник, представляла собой мандалу.

ЦАМ начинался с выноса символических фигур – Сора и Линка, которые располагали на столике под балдахином. Раздавались звуки ламского оркестра, состоящего из своеобразных инструментов: огромных двух - и трехметровых металлических труб ухэр-буреэ, ганлина, отдельные части которого изготовлялись из берцовой кости человека, цана – деревянного духового инструмента, близкого к гобою и пр.

«Музыка ЦАМа необычна и поразительна» (Б. Я. Владимиров). Под эту музыку на круг выходили исполнители. Вначале появлялись две маски «хохимай», владыки кладбищ, представляющие собой человеческие скелеты (облегающие тело черная одежда расписана белой краской), на головах у них маска – человеческий череп. Они отгоняют от Сора (жертвы божествам, которые установлены под балдахином) Ворона, который вошел во внутренний круг вместе с хохимаями.

Затем появлялся Хашин – хан с восемью мальчиками, сыновьями или учениками. Их маски изображают добрые улыбающиеся человеческие лица. Они не танцуют, но приветствуют подношением «хадака» каждое божество, выходящее из дверей храма на круг. Блюстителями порядка во время действия выступают четыре маски жителей Индостана – две коричневые и две темно-зеленые, со строгим выражением лица. Это ацзары, они танцуют вне круга и все находятся там, следя за тем, чтобы зрители не заходили на круги, не мешали танцующим. В руках ацзаров кнуты.

«Маски» выходили на круг либо по одному, либо попарно, либо группами. Протанцевав и выполнив пантомиму, они удалялись в храм или оставались на площадке сбоку, не мешая другим участникам.

Танец состоял в том, что маски то медленно, то быстро в такт музыке принимали различные пластические позы, кружили по сцене, двигались взад и вперед. При этом они держали в руках какие-либо предметы символического содержания, и манипуляция этими предметами во время танца имела особый смысл. Танцевальные движения, в основном, довольно однообразные, но могли быть и более живыми, легкими, а некоторые из масок кружились в вихре бешеной пляски, например, бык и олень сочетали выразительную пантомиму со стремительным танцем на внутреннем круге.

Персонажи ЦАМа распадаются на несколько групп. К одной из них можно отнести маски различных животных: ворона, буйвола, льва, тигра (барса), оленя, медведя. В Монголии к этой группе относятся также дракон, мифическая птица Гаруди, в Тибете – слон, обезьяна, в Туве – верблюд, северный олень, водящийся в Саянах. Следующая группа – маски докшитов – грозных божеств, героев – хранителей буддийской веры. Они имеют человеческий облик, но лица их искажены выражением ярости, гнева, у некоторых из них имелись третий глаз во лбу, большие клыки. Маски божеств высокого ранга украшены сверху тиарой из пяти человеческих черепов. Все они довольно большие по размеру, чтобы исполнители могли свободно надевать их на голову, раскрашены в разные цвета: синие, темно-желтые, красные, зеленые.

Согласно религиозной традиции, введение в буддийский обрядовый комплекс мистерии Цам - тибетского танца приписывается Падмасамбхаве (VIII век). Основная цель Цама – устрашить людей, показать силу и могущество божеств. Огромным было психологическое воздействие, когда появлялись персонажи Цама в устрашающих масках, как зримые образы божеств буддийского пантеона. 

Среди офицеров Заамурского округа погранслужбы не все были специализированными ориенталистами, обременёнными специальными знаниями. Однако наблюдательность разведчиков присуща им всем в высокой степени. Интересно, как увидел  мистерию ЦАМ, исполненную глубочайшего религиозного смысла, один из офицеров, поручик Скопин, который составил формальное, очень подробное описание церемонии, не понимая этого смысла:

15. Япония
Нэцкэ. Нэцкэ была обязательной  принадлежностью мужского костюма японцев. С помощью нэцкэ к поясу кимоно прикреплялись кошельки, кисеты, коробочки для парфюмерии или лекарств. Божества достатка. «Хотей» – похож на черепаху. Назначение нэцкэ могло быть двояким. Например, жанровая скульптура, отличающаяся высоким профессионализмом, не зависела от буддийских канонов, от вкусов аристократии. С литературно-художественной точки зрения, нэцкэ была связана с жизнью горожан, фольклором, народными верованиями и представляла фигурки людей, животных, персонажи художественных произведений. Вырезать нэцкэ должен был  уметь каждый мужчина. Главное назначение миниатюрной японской скульптуры нэцкэ – выполнять роль брелока – подвески. Выполнены они могли быть из дерева, слоновой кости, металла, иногда фарфора. Размером от 2 до10 см. Скульптурки были заимствованы из Китая примерно на рубеже XVI - XVII веков.

Самурай. Первоначальное значение «самурай» произошло от японского слова «сабурау» - служить. В феодальной Японии в широком смысле – светские феодалы, в узком и наиболее часто употребляемом значении – военно-феодальное сословие мелких дворян.

В XII веке (1192 г.) власть в стране переходит от старой родовой знати  к военно – поместному дворянству во главе с сегуном (Минамото Еритомо). С этого времени и до конца XVI века в Японии начинается господство военного дворянства, охватывающее два периода, получивших названия Какамура (1185 - 1333) и Муромати (1333 - 1573) в соответствии с наименованием новых столичных резиденций правителей.

Поскольку в этот период власть находилась в руках самураев, которые придавали большое значение военному снаряжению, то в прикладном искусстве военная тема занимает одно из ведущих мест. В строгой красоте оружия, празднично яркой отделке шлемов, кольчуг и сбруи с наибольшей полнотой проявились вкусы новой эпохи. Меч, являясь боевым оружием и символом воинской доблести самурая, служил также принадлежностью парадных церемоний. Каждая деталь отличалась не только высоким мастерством обработки, но и богато украшались. Шлемы, изготовленные японскими мастерами, были очень эффектны, и рельефная резьба с изображением цветов, птиц и зверей были выполнены очень изящно и декоративно с точными, реалистичным изображением растений и животных. Для украшения предметов военного снаряжения употреблялась красиво покрашенная кожа, что еще больше усиливало их декоративность. 

Представленные на выставке доспехи самурая состоит из шлема,  маски,  панциря, наколенников и кожаного щита с четырьмя рядами металлических заклепок. Основа железного шлема полусферическая, вертикально ребристая с навершием в лобной части под козырьком. Со спины шею прикрывают четыре плоских железных полукружья, спускающихся собственно со шлема. Нижнее полукружье украшено двумя рядами шелковых кружков. Концы верхнего полукружья по сторонам лобной части шлема подняты вверх и отделены бронзой, а имеющихся отверстиях вставлена «посеребренная» пластина в форме узкого полумесяца. Маска рельефная с выступами на месте щек, носа и подбородка. Места для рта и носа сделаны открытыми. Над верхней губой - «усы» из натурального волоса. Шея от подбородка к груди охватывается четырьмя фигурными пластинами увеличивающимися к низу длины. Нагрудник  и наспинник соединены двумя наплечниками и состоят из восьми рядов по шесть пластин в каждом. Наплечники выполнены из шести дугообразных пластин и соединены с наспинником наглухо, к нагруднику же пристегиваются костяными застежками. Нарукавники скреплены с наплечниками и прикрывает руки по всей длине мелкой металлической сеткой. Тыльная сторона кисти прикрыта металлическими  пластинами, орнаментированными цветами из пяти лепестков. Наколенники состоят из шести рядов по 32 пластины в каждом из них. К ступне наколенники переходят в вертикальные щитки, соединенные по каждой ноге проволочной сеткой. Все пластины доспехов соединены между собой синим  или сине - белым шелковым шнуром (или же прикреплены к основе из плотного голубого шелка). Все доспехи покрыты черным, а внутренние стороны шлема и  щита красным лаком. 

В период Какамура переосмысление буддийского учения в Японии вылилось в религиозную практику – создание новых сект. Одной из таких сект стало учение дзен. Приобщение к природе как к «космическому телу Будды»  - единственный путь к истине. Дзен – буддизм с его принципами и нормами во многом определил кодекс самурайской чести, «путь воина» - «бусидо». Мужество и верность, обостренное чувство достоинства и чести (оскорбление которой смывается лишь кровью), культ самоубийства во имя чести и долга, когда не только мальчики в школах, но и девочки из самурайских семей обучались этому искусству, философия фатализма в сочетании с фанатичной преданностью патрону, во многом было воспитано дзен- буддизму.

Не о загробном блаженстве и посмертной жизни, а о достойной смерти и высоком месте в памяти живых мечтали шедшие на смерть самураи. Это отношение к смерти как к естественному концу, как закономерной судьбе каждого, к нормальной смене одного состояния другим в немалой степени было стимулировано буддизмом. Центром жизнедеятельности человека считалось не сердце, а живот (хара), и поэтому обряд вспарывания живота у самурайского сословия был связан с влиянием дзен – буддизма. Дзен – буддизм прославлял простоту, бедность, одиночество, преклоняясь перед быстротечной красотой преходящего – капелек росы, лепестков вишни. С сектой этого направления буддизма связано распространение в Японии чая, завезенного из Китая в конце XII века. Первоначально чай применялся в качестве лекарства, а затем нашел широкой употребление на основе созданной дзен -  буддистами целой ритуальной системы чаепития. Существует предание, что основатель секты монах Дарума уснул во время медитации. Проснувшись, он оборвал себе веки, чтобы они не мешали ему следовать к «просветлению», бросил их на землю, где они превратились в чайный куст.   

Чайная церемония. Правила чайной церемонии окончательно сложились к концу XVI века, которые вплоть до утвари были тщательно продуманы. Важную роль в этом играла керамическая посуда. Чаепитие стало национальным японским обычаем. Японцы относятся к этому со всей серьезностью, даже более чем к свадебному. Но этот обряд не считается редким событием, он повседневен. Это особый ритуал, который может иметь для них даже философский смысл. Это своего рода служение тишине. В церемонии могли принимать участие от 1 до 5 человек. Приглашенные входили в сад, омывали руки в каменном сосуде с водой и молча шли к чайному  павильону – «тясицу», который напоминал хижину отшельника. Мастер, знаток этого ритуала, неторопливо разжигал огонь, кипятил воду и приготовлял зеленый чай. Медленные движения, повороты руки и даже выбор формы чаши и цвет салфетки – все имело смысл. В устраивании чаепития учитывалось даже настроение собравшихся, состояние погоды, время суток, отрешались от мирской суеты. Во время этого могли вестись беседы о поэзии. А знатоки видели в этом следование определенной школе. 
Кувшин для вина с надписью, пиалки для саке, надпись «бонзай».

Пояс «Оби» для кимоно. 

На стене ширмы с вышивкой – драконы, цветы. 

Будда – японское изображение.
В составе коллекции имеется фотография с дарственной надписью:

«Многоуважаемому капитану Полумордвинову на добрую память. Я, будучи заведующим делами производства открытия памятника русских офицеров и нижних чинов, глубоко был тронут Вашей любезностью и [живым?] содействием и потому принесу сию карточку в знак благодарствия и дружбы. Саперный подполковник С. Хаттори, в штабе крепости Порт-Артура, 11-го июня 41-го года Мэйдзи». (это 1908 год, считался от года правления ..)
